Le nostre Arti Belle sono state istituite, e il Jorg ti :
sono stati fissati in un’epoca ben distinta dalla nostrapog il lozg Uso
cui potere d'azione sulle cose era insignificante rispeti a uomin: 0
cui noi disponiamo. Ma lo stupefacente aumento dej noﬁ a quellg g;
loro duttilita e la loro precisione, le idee e le abjty dinftr}l] mezzi,
troducono garantiscono cambiamenti imminenti e m.;,1tC € essi ip.
nell’antica industria del Bello. In tutte le arti si di ung © profondj
che non puo pit venir considerata e trattata come un teg,a"f fisicg
non pud pid venir sottratta agli interventi della conoscenzgo’ edd’e
potenza moderne. N€é la materia né lo spazio, né il tempo nofl ella
pit, da vent’anni in qua, cid che erano da sempre. C'¢ da 4 etmq
che novita di una simile portata trasformino tutta la teic:xxi‘:-;ﬂu.;ar‘“:l
ca, e che cosi agiscano sulla stessa invenzione, fino magari a mgﬁ.
ficare meravigliosamente la nozione stessa di Arte, :

Paul Valéry, Piéces sur lart, Paris (La conguéte de Vubiquité),

Premessa.

Quando Marx si accinse all’analisi del modo capitalisti-
co di produzione, questo modo di produzione era ai suoi
inizi. Marx orientd le sue ricerche in modo tale che esse
vennero ad assumere un valore di p_rognosi. Egll gisall ai
rapporti fondamentali della produzione caplt_s}h§t1ca e li
espose in modo che da essi risultava che cosa ci si potesse
aspettare in futuro dal capitalismo. Risultd che ci si po-
teva aspettare non soltanto uno sfruttamento progressi-
vamente acuito del proletariato, ma anche, in definitiva,
il prodursi di condizioni che ayrebbero reso possibile la
soppressione del capitalismo stesso. g

11 rivolgimento della sovrastruttura, che procede mol-
to pit lentamente di quello dell'infrastruttura, ha impie-
gato pit di mezzo secolo per rendere evidente in tutti i
campi della cultura il cambiamento delle condizioni di
produzione. In quale forma cid sia avvenuto puo essere
indicato soltanto oggi. Queste indicazioni devono t
dere ad alcune esigenze di natura prognostica, Ma a
ste esigenze rispondono non tanto determinate tesi
I'arte del proletariato dopo la presa del potere,
meno tesi sopra quella della societa senza ¢ 3
piuttosto tesi sopra le tendenze dello .
nelle attuali condizioni di produzione.
queste ultime si fa sentire nell’ambito ¢
ra non meno che nell’economia. .
tovalutare il valore di queste tesi
se eliminano un certo nume;
quali i concetti di creativita e d
e di mistero —, concetti la cui a
per il momento difficilmente
laborazione in senso fasc
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" e to segue vengono introdotti per ‘i
e ch o quent 1 YR ECTE O et
v'olta nﬂ fatto di essere del tutto mu'tl.hzzabﬂi ai finj dgl.fi
;;Sif:mo_ Per converso, essi sono _utlhzzabﬂj per i _,
ulazione di esigenze rivoluzionarie nella politica culty.

rale.
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In linea di principio, I'opera d’arte & sempre stata
producibile. Una cosa fatta dagli uomini ha sempre poty
to essere rifatta da uomini. Simili riproduzioni veniy
realizzate dagli allievi per esercitarsi nell’arte, dai mg
per diffondere le opere, infine da terzi semplicemen
di di guadagni. La riproduzione tecnica dell’opera d’
¢ invece qualcosa di nuovo, che si afferma nella stor:
intermittenza, a ondate spesso lontane I'una dall’al
tuttavia con una crescente intensita. I greci conosc
soltanto due procedimenti per la riproduzione tecnic
le opere d’arte: la fusione e il conio. Bronzi, terrec
monete erano le uniche opere d’arte che essi fosse
grado di produrre in quantita. Tutte le altre eranou
e non tecnicamente riproducibili. Con la silografia
t0 per la prima volta tecnicamente riproducibile |
cosi rimase a lungo, prima che, mediante la stamp
tasse riptoducibile anche la scrittura. Gli enotmi
menti che la stampa, ciot la riproducibilita tecni
serittura, ha suscitato nella letteratura sono noti
costituiscono soltanto un caso, benché certo p:
o i mportente, del fenomeno che qui viene
il el o mondle, NGl oo

e gralia vengono ad aggiungersi 1’
| Puntasecca, come, all'inizio del secolo X1,

o o ﬂ%"ﬁ“’ la tecnica riprodutti
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. 10i prodotti in grande quantita (come gid av-
n:;ricx?atop;i;l: )1 I;na anche d% farlo conferendo ai prodotti
:onﬁgurazioni ogni giorno nuove. Attraverso la litografia,
la grafica si vide in grado di accompagnare in .for-mg illu-
strativa la dimensione quotldl’z_m‘a.’ Commg;b a teqe_rq;\-ﬂ
passo della stampa. Ma fin dall’inizio, pochi decenni dupa
[’invenzione della litografia, venne superata dgﬂa_-fgto_ L
fia. Con la fotografia, nel processo della riproduzione figu=
rativa, la mano si vide per la prima volta scancatad lle
pid importanti incombenze art1§t1che, che ormai veniva?n .
ad essere di spettanza dell’occhio c.:he guardava dentml o
biettivo. Poiché occhio & piti rapido ad afferrare chenon
]a mano a disegnare, il processo della nprc?dumgn@‘_ ura-
tiva venne accelerato al punto da essere in grado di star
dietro all’eloquio. L’operatore cinematografico nel suo
studio, manovrando la sua manovella', riesce a fissat
immagini alla stessa velocita con cui Pinterprete parla
nella litografia era virtualmente contenuto il gio

Justrato, nella fotografia si nascondeva il film sono
riproduzione tecnica del suono venne affrontata
del secolo scorso. Questi sforzi convergenti han
gurato una situazione che Paul Valéry defin
sta frase: « Come 'acqua, il gas o la cos
trano grazie a uno sforzo quasi nullo,
tano, nelle nostre abitazioni per rispt
gni, cosi saremo approvvigionati
ze di suoni, che si manifestano a1
segno, e poi subito ci lasciano» ".
duzione tecnica aveva raggiunt
teva, non soltanto di prendere
sieme delle opere d’arte t
fondamente gli effetti
autonomo tra i vari proce

j o nulla

questo HV
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2.

Anche nel caso di una riproduzione alta
nata, manca un elemento: 'bic et nunc dell’gp,ara &
la sua esistenza unica & irripetibile nel luogg i gy Aliee
va, Ma proprio su questa fesistenza, e in nul’ e Ssilé o
tuata la storia a cui essa € stata sottoposta ne] ¢ o :fg;
suo durare, In quest’ambito rientrano sia le modificgy; El
che essa ha subito nella sua struttura fisica ne] copgo 32{ 4
tempo, sia i mutevoli rapporti di proprieta in cyj e
sersi venuta a trovare ", La traccia delle prime pug o
reperita soltanto attraverso analisi chimiche o fisiche it
non possono venir eseguite sulla riproduzione; quella dt
secondi & oggetto di una tradizione la cui ricostruzione da.
ve procedere dalla sede dell’originale. g~
L’hic et nunc dell’originale costituisce il concetto della
sua autenticita. Analisi di genere chimico della patina .
un bronzo possono essere necessarie per la constatazione
della sua autenticita; corrispondentemente, la dimostra
zione del fatto che un certo codice medievale proviene
un archivio del secolo xv pud essere necessaria per stal
lirne I'autenticita. L’intiero ambito dell’autenticita siso
trae alla riproducibilita tecnica — e naturalmente n
quella tecnica soltanto’, Ma mentre I’autentico man
la sua piena autorita di fronte alla riproduzione manu
che di regola viene da esso bollata come un falso, cio n¢
accade nel caso della riproduzione tecnica. Essa p
zseglg}llo mediante la fotografia, rilevare aspetti d
stabile : f:ﬂo ?icces'mblh §01tantc3 all'obiettivo, checs
B i OB;:u o di 1slgeghere a piacimento il suo put
ti Pﬂ’)cedim»enti oectio Umano, oppure, ol Patuto
» come I'ingrandimento o la ripr

mente perf%&

del valore tradizionale dell'eredita ¢
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studio di un amatore d’arte; il coro chtz ¢ stato eseguito in
un auditorio oppure all’aria aperta pud venir ascoltato in
amera.
uni; circostanze in mezzo alle quali il prodotto della ri-
produzione tecnica pud venirsi a trovare possono lasciare
intatta la consistenza intrinseca dell’t_)pera d’'arte — ma
in ogni modo determinano la svalutazione del suo hic et
nunc. Benché cid non valga soltanto per 'opera d’arte, ma
anche, e allo stesso titolo, ad esempio, per un paesaggio
che in un film si dispiega di frontf: a'llo spettatore, questo
processo investe, dell’oggetto artistico, un gaqgho che in
nessun oggetto naturale & cosi vulnerabile. Ciog: la sua
autenticita. L’autenticita di una cosa & la quintessenza di
tutto cid che, fin dall’origine di essa, puo venir tramanda-
to, dalla sua durata materiale alla sua virtd di testimo-
nianza storica. Poiché quest’ultima & fondata sulla prima,
nella riproduzione, in cui la prima & sottratta al]'ucu_no,
vacilla anche la seconda, la virtd di testimonianza della
cosa. Certo, soltanto questa; ma cid che cosi prende a va-
cillare & precisamente I’autorita della cosa ", .
Cid che vien meno & insomma quanto pud essere rias-
sunto con la nozione di «aura»; e si pud dire: cid che
vien meno nell’epoca della riproducibilita tecnica & I'« au-
ra» dell’opera d’arte. Il processo & sintoma_ticq; il suo_;si_:_-
gnificato rimanda al di 12 dell’ambito artistico. La tecnica
della riproduzione, cosi si potrebbe foru;ulnre la cosa, sot-
trae il riprodotto all’ambito della tradizione, Moltiplican-
do la riproduzione, essa pone al posto di un mntounim
una serie quantitativa di eventi. E pcrmettanddiﬂlﬂ >
duzione di venire incontro a colui che ne fruisce nella sua
particolare situazione, attualizza il r‘irtodntfc}l
processi portano a un violento rivolgimento che
cid che viene tramandato — a un rivo gimented
zione, che & I'altra faccia della crisi attuale e de
rinnovamento dell’'umanitd. Essi sono st
ai movimenti di massa dei nostri giorni.
potente & il cinema. Il suo significato
sua forma pid positiva, e anzi p
sabile senza quella distruttiv
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CNiey
meno & particolarmente vistoso nei gr{mdi film St Nleh
so vi conquista sempre nuove posizioni, e duiad dq'E-&-f'
1927, Abel Gance esclama entusiasticamente. «SO, ne|
speare, Rembrandt, Beethpven fat:a‘nno dei film,__ T hﬂke.
leggende, tutte le mitologie e tutti i miti, tugej fonlétt-erl-?‘}f
di religioni, anzi tutte le religioni... aspettang la lorg _?tgg_
rezione nel film, e gli eroi si accalcano alle poppe s .

3

rendersene conto, invita a una liquidazione senctdli}

3.

Nel giro di lunghi periodi storici, insieme coi modj
complessivi di esistenza delle collettivitd umane si
ficano anche i modi e i generi della loro percezio,ne senso-
riale. Tl modo secondo cui si organizza la perceziona
soriale umana — il medium in cui essa ha luogo ~, non
condizionato soltanto in senso naturale, ma anchess Stico.
Lepoca delle invasioni barbariche, durante la qu sor-
ge ol'industria artistica tardo-romana e la Genesi di Vien
na", possedeva non soltanto un’arte diversa da quella an.
tica, ma anche un'altra percezione, Gli studiosi della seut
la viennese, Riegl e Wickhoff, opponendosi al peso del
tradizione classica che gravava sopra quell’arte, sono
1 primi ad avere V'idea di trarre da essa conclusi
posito della percezione nell’epoca in cui essa veni

nosciuta, Per quanto notevoli fossero i loro risulta
::::’:VDO m:ﬁhrli]]me nel fatto che questi studiosi si.
: .Perca:z(i, evare il contrassegno formale propr
s tenm;:;ne m;ll epoca tardo-romana. Essi no
| MOstrare s oo L€ 10N potevano sperare di rius

‘ are L rivolgimenti sociali che in questi camb

% PEIcezione trovavano un’espressione. Pet

tiguarda il presente e condizioni per una co

ﬁiﬁﬁféﬁfo"e““ percezione di cui noi siamo co!
T %, sard ar YENIr intese come una decadenza
o Cotils :ln ‘*‘he:i’oss:bi;e indicarne i presuppos
' Gto.dm?}a OPPortuno illustrare il concet

L'OPERA D'ARTE NELL'EPOCA DELLA TECNICA 25

lo applicabile agli oggetti naturali. Noi definiamo questi
ultimi apparizioni uniche di una lontananza, per quanto
questa possa essere vicina. Seguire, in un pomeriggio d'e-
state, una catena di monti all’orizzonte oppure un ramo
che getta la sua ombra sopra colui che si riposa — cid sic
gnifica respirare l'aura di quelle montagne, di quel ramo,
Sulla base di questa descrizione & facile comprendere il
condizionamento sociale dell’attuale decadenza dell’aura.
Essa si fonda su due circostanze, entrambe connesse con
la sempre maggiore importanza delle masse nella vita at-
tuale. E cioé: rendere le cose, spazialmente e umanamen-
te, pid vicine & per le masse attuali un’esigenza vivissi-
ma’, quanto la tendenza al superamento dell’unicita di
qualunque dato mediante la ricezione della sua riprodu-
zione. Ogni giorno si fa valere in modo sempre piti incon-
testabile I’esigenza a impossessarsi dell’oggetto da una di-
stanza il pid possibile ravvicinata nell’immagine, o meglio
nell’effigie, nella riproduzione. E inequivocabilmente la
riproduzione, quale viene proposta dai giornali illustrati o
dai settimanali, si differenzia dall'immagine diretta, dal
quadro. L’unicita e la durata s’intrecciano strettissima-
mente in quest’ultimo, quanto la labilita e la ripetibilita
nella prima, La liberazione dell’oggetto dalla sua guaina,
la distruzione dell’aura sono il contrassegno di una perce-
zione la cui seusibilita per cio che nel mondo é dello stesso
genere & cresciuta a un punto tale che essa, mediante la ri-
produzione, attinge I'uguaglianza di genere anche in cio
che & unico. Cosf, nell’ambito dell’intuizione si annuncia
cio che nell’ambito della teoria si manifesta come un in-
cremento dell'importanza della statistica, L’adeguazione
della realtd alle masse e delle masse alla realtd &
cesso di portata illimitata sia per il pensiero sia pe
tuizione, - Al

4.

L'unicita dell'opera darte i i !
grazione nel contesto della tradizione
tradizione & a sua volta qual osa.
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stra : : g :
or esempio presso i greci, che la rendevang

culto, stava in un contesto tradizionale completame

incontro sia ai primi sia ai secondi era la sua uniciy, 4o

altre parole: la sua aura. Il modo originario dj al'ti'g;,'-;?f’:

zione dell’opera d’arte dentro il contesto della trad,
trovava la sua espressione nel culto. Le opere d’
antiche sono nate, com’¢ noto, al servizio di up

nelle forme piti profane del culto della bellezza®, Il culto
profano della bellezza, che si configura con il Rinascim

to per poi restare valido lungo tre secoli, da a riconoscere
chiaramente quei fondamenti, una volta scaduto questo

termine, al momento del primo serio scuotimento da cul |

sia stato colpito. Vale a dire: quando, con la nascita
primo mezzo di riproduzione veramente rivoluzio
ﬁ' fOtngflﬁa (contemporaneamente al delinearsi del soc
:mo)_, jl arte avverti I'approssimarsi di quella crisi ¢
Passati altri cento anni & diventata innegabile, ess

]
unarte « pura», la
g a Iunzione socj
@ parte di un ele

quale, non soltanto respinge qu
ale, ma anche qualsiasi determ

tecnica, Perché esse p
a per questo ambito: la ri
Opera d'arte emancipa per la prim

18 scoperta decis

ordinariamente mutevole. Un’antica statug g Verr
CDers,
88etto dj

. . . = n [N
verso da quello in cui la ponevano i monaci medjey, alite di.

vedevano in essa un idolo maledetto. Ma cid che . faz Chg

iangg" _l
ar_te Piﬁ'
dappri ico, poi religioso. Ora, ri : l'l.tualg-’_;f-::
pprima magico, p g . r"‘; Il\_ff:ste un Slgmﬁ(.’at .1
decisivo il fatto che questo modo di esistenza, ayyojtg c-l‘_’,-_.:
un’auta particolare, non possa mai staccarsi dalla sug fun&
zione rituale’, In altre parole: il valore unico dell'oPeF;.;..
d'arte autentica trova una sua fondazione nel rituale nel
I'ambito del quale ha avuto il suo primo e originario ya.
lore d’uso. Questo fondarsi, per mediato che sia, & ricg.
noscibile, nella forma di un rituale secolarizzato, anche
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nella storia del mondo quest’ultima dalla sua esistenza pa-
rassitaria nell’ambito del rituale. L’opera d’arte riprodot-
ta diventa in misura sempre maggiore la riproduzione di
un’opera d’arte predisposta alla riproducibilita . Di una
pellicola fotografica per esempio & possibile tutta una se-
rie di stampe; la questione della stampa autentica non ha
senso. Ma nell’istante in cui il criterio dell’autenticita nel-
la produzione dell’arte viene meno, si trasforma anche
l'intera funzione dell’arte. Al posto della sua fondazione
nel rituale s’instaura la fondazione su un’altra prassi: va-
le a dire il suo fondarsi sulla politica.

5.

La ricezione di opere d’arte avviene secondo accenti di-
versi, due dei quali, tra loro opposti, assumono uno spe-
cifico rilievo. Il primo di questi accenti cade sul valore cul-
tuale, I'altro sul valore espositivo dell'opera d’arte ™, La
produzione artistica comincia con figurazioni che sono al
servizio del culto. Di queste figurazioni si pud ammettere
che il fatto che esistano & piti importante del fatto che
vengano viste. L'alce che 'uomo dell’eta della pietra raf-
figura sulle pareti della sua caverna & uno strumento ma-
gico. Egli lo espone davanti ai suoi simili; ma prima di
tutto & dedicato agli spiriti. Oggi sembra addirittura che l
valore cultuale come tale induca a mantenere I'opera d'at-
te nascosta: certe statue degli déi sono accessibili soltanto
al sacerdote nella sua cella, Certe immagini della Madon-
na rimangono invisibili per quasi tutto l'anno, ceﬂeﬂiﬂ“ -
ture dei duomi medievali non sono visibili per il visitato-
re che stia in basso. Con I'emancipazione di determinati
esercizi artistici dall’ambito del rituale, le MW&
esposizione dei prodotti aumentano. L'esponibilita di un
ritratto a mezzo busto, che pud essere inviato in
que luogo, & maggiore di quella della statua di un
ha la sua sede permanente all'interno di un temp
sponibilita di una tavola & maggiore di quella.
o dell’affresco che I’hanno preceduta. E s
di una messa per natura non era probabi
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ta di quella di una sinfonia, tuttavia la sinfonja paes

nel momento in cul la sua es_poniblht!a Prometteya di.
ventare maggiore d1_qL_1ella di una messa,
Coi vari metodi di r\xprodu_zlon_e tecnica dell’operg gy
te, la sua esponibilita & cresciuta in una misura cosf p,
rosa, che la discrepanza quantitativa tra i suoi dye pe
si & trasformata, analogamente a quanto & avvenutg g
etd primitive, in un cambiamento qu?hFa_tlvo della
patura, B ciog: cosi come nelle eta primitive, attraye
il peso assoluto del suo valore cultuale, Popera d’arte s
diventata uno strumento della magia, che in certo mog
soltanto piii tardi venne riconosciuto quale opera d’
oggi, attraverso il peso assoluto assunto dal suo valor
esponibilita, I'opera d’arte diventa una formazione ¢
funzioni completamente nuove, delle quali quella di g
siamo consapevoli, cioé quella artistica, si profila come
quella che in futuro potra venir riconosciuta margi :
Certo & che attualmente la fotografia, e poi il cinem:
niscono gli spunti piv fecondi per il riconoscimento
questo dato di fatto.

6.

Nella fotografia il valore di esponibilita coming
stituire su tutta la linea il valore cultuale. Ma ques
mo non si ritira senza opporre resistenza. Occupa |
ma trincea, che & costituita dal volto dell'uvomo. Ne
50 llantratto ¢ al centro delle prime fotografie. Nel
del ricordo dei cari lontani o defunti il valore cultu
quadro trova il suo ultimo rifugio. Nell’espression
Woll’e di un yolto umano, dalle prime fotografie
i :lot;ml'n: volta l’aura.g.l qléesto che ne cos

€ incomparabile bellezza. Ma quar
mgm_ dalla fotografia, per la prima volta
tuale, 11 § Propone la propria superiorita sul y
m'm-fm.;“?ﬂ_l aver dato una propria sede a g
verso il 1. tuisce 'im ortanza incomparabile ¢
mﬁ:f)m 3l1 aspetti delle vie pari

1l
w-ﬂ"
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fava le vie come si fotografa il luogo di un delitto. Anche
il luogo di un delitto & vuoto di uomini. Viene fotografato
per avere indizi. Con Atget, le riprese fotografiche comin-
ciano a diventare documenti di prova nel processo storico,
I questo che ne costituisce il nascosto carattere politico.
Esse esigono gia la ricezione in un senso determinato, La
fantasticheria contemplativa liberamente divagante non si
addice alla loro natura, Esse inquietano 'osservatore; egli
sente che per accedervi deve cercare una strada particola-
re. Contemporaneamente i giornali illustrati cominciano a
proporgli una segnaletica. Vera o falsa — & indifferente, In
essi & diventata per la prima volta obbligatoria la didasca-
lia. Ed & chiaro che essa ha un carattere completamente
diverso dal titolo di un dipinto. Le direttive che colui che
osserva le immagini in un giornale illustrato si vede im-
partite attraverso la didascalia, diventeranno ben presto
piti precise e impellenti nel film, dove I'interpretazione di
ogni singola immagine appare prescritta dalla successione

di tutte quelle che sono gia trascorse. e

7

La disputa, che ebbe luogo nel corso del secolo xx, tra
la pittura e la fotografia, intorno al valore artistico dei re
ciproci prodotti appare oggi fuori luogo e confu
non intacca tuttavia il suo significato e anzi pot
che sottolinearlo. Di fatto questa disputa era
di un rivolgimento di portata storica mondia
suno dei due contendenti era consapevole. E
del suo fondamento cultuale, I'epoca dell
bilita tecnica estinse anche e per sel
sua autonomia, Ma la modificazione
Darte, che cos si delineava, '
suale del secolo. E del resto stu
colo xx, che stava vivendo lo svil

Se gia precedentemen j
me per decidere la question
— ma senza che
e ciog, se attrave



la societa. La guerra imperialisti '
la sua spaventosa ﬁsiofom?ilg;ﬁaédci]etermiﬂa
stenza di poderosi mezzi di plmduzionscre %
della loro utilizzazione nel processo diE i,
tre paro]e, dalla disoccupazione e dauailmdum_
cati di sbocco). La guerra imperialistica éan canza g
della tecnica, la quale ricupera dal mgze |
genze alle quali la societa ha sottratto
turale. Invece che incanalare fiumi, essa devi
na umana nel letto delle trincee, invece che ixa
aeroplani per spargere le sementi, essa li usa pe
re le bombe incendiarie sopra le cittd; nell’uso
gas ha trovato un mezzo per distruggere l'aur,
nuovo. ,
«Fiat ars - pereat mundus », dice il fascismo,
ammette Marinetti, si aspetta dalla guerra il
mento artistico della percezione sensoriale modi
la tecnica. E questo, evidentemente, il compimg
Iarte per I'arte. L’'umanita, che in Omero e
tacolo per gli déi dell’'Olimpo, ora lo & divent
stessa. La sua autoestraniazione ha raggiun
che le permette di vivere il proprio annientam
un godimento estetico di prim’ordine. Que
dell’estetizzazione della politica che il fasci
Il comunismo gli risponde con la politicizzazia
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riale #md
il loro mage

Note.

p. 105 (La conquéte de l'ubiquité [Lac
? Naturalmente la storia dell’'opera d arte 28

cose; la storia della Gioconda, per esempio,

delle copie che ne sono state fatte nel secol

xxx’sgeolo-_ hél ind e

~* Proprio p é I'autenticita non

sione di eem’p;:cbccdxmcnﬁ rip

menti per una differenziazione

Una delle funzioni piti impo

di elaborare queste distinzioni. C

NOTE 49

: a qualitd costituita dalla autenticitd veniva colpita alle
uc?lgj r;:igfal agcora di conoscere la sua tarda fioritura. Ul:’eﬁgie' '
medje'vale della Madonna, al momento in cui veniva dipinta, non
féa ancora autentica; diventa autentica nel corso dei secoli successi-
& nel modo pit pieno, forse, nel secolo scorso. :
b Anche la piti scadente rappresentazione del Faust in una cittd
di provincia presuppone, rispetto a un film tratto dal Fausy, il fatto
di essere in un rapporto di ideale concorrenza con la prima di Wei-
mar. E tutto cio che ci si pubd ricordare, quanto a contenuti tradizio-
nali, di fronte al palcoscenico, diventa inutilizzabile di fronte allo
schermo cinematografico — per esempio, ghe.nel perso; odi Me-
fistofele si nasconde un amico di gioventi di Goethe, Johans Hein-
rich Merck, e simili. : :
s Abel Gance, Le temps de l'image est venu [l tempo dell'im-
magine & giunto) (L'art cinér;mfagrapbiq#e [L'arte cinematografi-
, 11, Paris 1927, pP. 94 5g8.)- g bt i
o La Wiengr 7&?enest’s & un famoso codice viennese del libro bi-
blico della Genesi, probabilmente del secolo v1, particolarmente ri-
nomato per le sue miniature, su cui cfr, F. Wieckhoff, Die Wiener
Genesis, Wien 1895 [N.4.T.]. . e
" Avvicinarsi umanamente alle masse puo voler dire: eliminare
dal campo visuale la funzione sociale, Nulla garantisce che un ritrat-
tista attuale che dipinga un chirurgo famoso nell’atto di fare cok
pe in mezzo ai suoi congiunti, ne colga la funzione social
piti preciso di un pittore del secolo xvr che dipingeva i suoi medi
nelle loro mansioni, come per esempio Rembrandt nell’Anatom
* Definire I'aura un’«apparizione unica di una distanza,
quanto questa possa essere vicina» non significa altro che fo
re, usando i termini delle categorie della percezione s
le, il valore cultuale dell’opera d’arte. La distanza & il con
vicinanza. Cid che & sostanzialmente lontano & I'inavvicir
fatto I'inavvicinabilita & una delle qualitd principali dell’is
cultuale. Essa rimane, per sua natura, «lontananza, per
na». La vicinanza che si pud strappare alla sua materia
la lontananza che essa conserva dopo il suo -a:lpaﬁm
* Nella misura in cui il valore cultuale del quadro s
le rappresentazioni del substrato della sua unicita
determinate. Nell'appercezione del fruitore l'irripet
magini, che appaiono nell'opera cultuale,
ta dalla unicita empirica dell’esecutore:
Cid non avviene mai senza residui; il cone
cessa mai di tendere oltre quello dell'attribuzic
fivela con particolare evidenza nella persona de
€ conserva sempre alcuni tratti caratteristici de
e che, attraverso il :
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, _ ) ondizione di origin e
sione tra le masse. La riproducibiljty :g € esterng
mediatamente nella tecnica della lorg percrgca.dﬂi i
tanto permette immediatamente la dif[usoi Uzione, Questaoh
cinematografiche: piuttosto, addirittura | ONe In maggy deﬁ:{
ché la produzione di un film & cosf cara cahunpon.& La in
p_0§sedere un dipinto, non & in grado di po € UD 5ingoly iy g
si € calcolato che un film impegnativo l:lije si;{del‘e un film, Ny,
veva rag_g,llunger.e un pubblico di noye miliio;‘feél;are redd Ig
SONOTo sye_mz_mlfestata una tendenza inVEtSa'zﬂ Persone, G’ :

a trovarsi limitato dai confini linguistici. e cid 3 Dllbbhco_m 1
neamente all’accentuazione degli interessi nazizwepng contempgp,,
scismo, Piti che registrare questa recessione ch::1 )
bn_o attenuata mediante la sincronizzazione ,é im betd g
re 1l suo nesso col fascismo. La contemporax;eité cil)e? Iém e
basa sulla crisi economica. Le stesse perturbazion; clh o .E,e.
complesso, hanno portato al tentativo di conservare c% i
della forza i rapporti di proprieta costituiti, hanno inr:l gt
tale cinematografico ad accelerare i layori p;:elinﬁnari.
zione di film sonori, L’avvento del film sonoro p:odge;
poraneo sollievo. E cid non soltanto perché il film sonory
di nuovo le masse ad andare al cinema, ma anche per
bili la solidarieta di nuovi capitali, che venivano dall'in
trica, col capitale cinematografico.

; Cosi, visto dall’esterno, il cinema sonoro ha promosso gli
si nazionali, ma visto dall'interno ha internazionalizzato anc
piti la produzione cinematografica. ' ;

I Questa polaritd non pud venir riconosciuta dall'es
dealismo, il cui concetto di bellezza in fondo la definise
distinta (e coerentemente la esclude in quanto distint
in Hegel essa si annuncia con la chiarezza maggio
limiti dell’idealismo. Nelle Lezioni sulla filosofia de
ge: «1I dipinti si avevano gia da tempo: - la religiositd
sogno per la devozione, ma non aveva bisogno di dipin
questi ultimi erano perfino fastidiosi. Nel dipinto
anche un che di esterno, ma nella misura in cui & bello, I
si rivolge all’'uomo; ma in quella devozione, €ss
con una cosa, poiché essa stessa non & altro che'

di spirito, dell’anima... L’arte bella &... sorta o
benché... I'arte sia gia cosf uscita dal %r;ncipl (
Friedrich Wilhelm Hegel, Werke, Berlin und i
vol, IX, p. 414). Anche in un passo delle Lezion
ha avvertito 3 problema. In questo passo ,‘.i"h
oltrepassato lo stadio in cui si onorano € si £
opere d’arte; l'impressione che esse suscl
riflesso, e cid che attraverso queste Opere |
chiede ancora una pietra di paragone pid alt

1] passaggio dal primo genere di ricezion
termina l'evoluzione storica della ricezio

nne gy,

NOTE aF

: cid, & possibile reperire in linea di principio una cer-
f"-sc‘{}f;ﬂiﬁi per ogni opera d'arte, tra quei dl?ﬂ moﬁi polari di
ta 0SC e artistica, Cosl, ad esempio, per la Madonna Sistina. A par-
f.lceﬂiu;; ricerca di Hubert Grimme sisa che la Madonna Sistina era
U @ originariamente dipinta per essere esposta, Grimme fu indotto
ii?msue % cerche da questa domanda: che cosa significa I'asse in pri-
m; iano, su cui si appoggiano i due putti? Come pud essere venuta
Raffaello I'idea, si domando inoltre Grimme, di munire il cielo di
iuc tendine? La ricerca dimostro che la Madonna Sistina era stata
commissionata in occasione dell’esposizione in pubblico della salma
di papa Sisto. L'esposizione della salma dei papi avveniva in una
certa cappella laterale della basilica di San Pietro, Il quadro di Rat-
faello era stato esposto posato sulla bara in questa solenne occasio-
ne, sullo sfondo a nicchia della cappella. Raffaello rappresenta nel
qu'adro ]a Madonna che, uscendo dallo sfondo della nicchia delimi-
tata da due cortine verdi, si avvicina, in mezzo alle publ,. alla bara
del papa. Quindi I'alto valore espositivo del dipinto di Raffaello ven-
ne utilizzato in occasione della cerimonia funebre in onore di Si-
sto V. Dopo qualche tempo €550 venne sistemato sull’altar maggiore
della cappella del convento dei Frati Neri a Piacenza, La causa di
uesto esilio va reperita nel rituale romano, 11 rituale romano vieta
che i dipinti esposti in occasione di una cerimonia funebre diventino
oggetto di culto su un altar maggiore. Cosf, in seguito a questa nor-
ma, entro certi limiti l'opera di Raffaello subiva una svalutazione.
Tuttavia, per ottenere un prezzo adeguato, la curia si decise a ven-
dere e a tollerare tacitamente il quadro su un altar maggiote, Per
evitare commenti il quadro venne ceduto al convento della lontana
citta di provincia. ok
2 Riflessioni analoghe, anche se su un altro piano, sono quelle di
Brecht: « Se il concetto di opera d’arte diventa inutilizzabile per de-
finire la cosa che si ha quando 'opera d’arte si & trasformata in mer-
ce, allora, con prudenza e cautela ma senza alcun timore, d hbumo
lasciar perdere questo concetto, se insieme non vogliamo | uidare
anche la funzione della cosa stessa, poiché attraverso questa fase ae=
ve passare, e senza riserve; non si tratta di una deviazione irrile
te dalla retta via; bensf: cid che cosf avviene la modificherd
mente, estinguera il suo passato, a un punto tale che qual
chio concetto dovesse venir ripteso — e lo sard, perché no
scitera pid alcun ricordo della cosa che un tempo designa
tolt Brecht, Der Dreigroschenprozess [ prgp_e:.rqedx tre 3
preso in Versuche 1-4 [ Saggi 1-4], Berlin und Frankf
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_”9 Abel Gance, Le temps de l'image est ven (L
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7 Alexandre Arnoux, Cinéma, Paris 1929,
Franz Werfel, Ein Sommernachtstraum. |
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